E. ) R : J) ) O oo () fUte

EESTI RIIKLIK SUMFOONIAORKESTER

\Y/A\

ESTONIA KONTSERDISAAL t/)
2024

HOOAJA
SUURSPONSOR

.
%> Epiim

LIVIKO

— anno 1898 —

BioBlock®
A% NORDAID'

SA TALLINNA
LASTEHAIGLA

@fitness
<

L
RADISSON COLLECTION

rrrrrrr

CCCCCCCC

uuuuuuuuuuuuuuuuu

METSASARV
PAULA
ERNESAKS

METSASARV
KAIRI SOSI

METSASARV

LIISE
KANNUKENE

METSASARV
KREETE JACOB

ERSO

DIRIGENT
OLARI ELTS

PUUR
SCHUMANN
BRAHMS



iute

ERSO PEASPONSOR

ERSOga on vdimalik koos kasvada.
Meid seob otsing ja inspiratsioon.
Nii ERSO kui ka lute putdlevad alati
tipptaseme poole.

- TARMO SILD

lute juht ja kaasasutaja
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PAULA ERNESAKS metsasarv
KAIRI SOSI metsasarv

ELIISE KANNUKENE metsasarv
KREETE JACOB metsasarv

Eesti Riiklik SGUmfooniaorkester
Kontsertmeister Dalia Dédinskaité
Dirigent OLARI ELTS



kell 18 - eelkontsert

Felix Mendelssohn (1809—1847). Oktett Es—duur op. 20. | osa (1825)
Esitavad Dalia Dédinskaité, Marge Uus, Kaija Lukas, Maaren Vihermée,
Rain Vilu, Liina Zigurs, Theodor Sink ja Seulki Lee.

Olari Elts vestleb Dalia Dédinskaité ning Paula Ernesaksaga.

kell 19 - simfooniakontsert
PAULA ERNESAKS metsasarv
KAIRI SOSI metsasarv

ELIISE KANNUKENE metsasarv
KREETE JACOB metsasarv

Eesti Riiklik SUmfooniaorkester
Kontsertmeister Dalia Dédinskaité
Dirigent OLARI ELTS

Rasmus Puur (1991)
Stimfoonia (2024, esiettekanne)

Robert Schumann (1810—1856)
Kontsertpala neljale metsasarvele ja orkestrile F-duur, op. 86 (1849)

Lebhaft
Romanze. Ziemlich langsam
Sehr lebhaft

vaheaeg

Johannes Brahms (1833—1897)
Stimfoonia nr 4 e-moll, op. 98 (1885)

Allegro non troppo

Andante moderato

Allegro giocoso

Allegro energico e passionato

Kontserdist teevad otsellekande Klassikaraadio ja ERSO TV (erso.tv), salvestisi
saab ka jarelkuulata ja —vaadata.



Rasmus Puur (1991)
Siimfoonia (2024, esiettekanne)

Tanane kontsert on ajalooling, sest esiettekandele tuleb Rasmus Puuri
esimene sumfoonia. Kuna paljudele heliloojatele pole oma teostele
saatesdnade loomine kuigi moka jargi, tegin temaga pisikese, kuid sisuka
intervjuu. Alustasin natuke kiuslikult ja uurisin, miks siis ikkagi simfooniale
saateteksti ei valminud?

Puur:

»-Ma usun, et enamikele heliloojatest ei meeldi saatetekste kirjutada,
sest meie valjendusvahend on muusika. Selle, mida oleme pikema
Kirjutusprotsessi valtel mdelnud, Usna kiiruga sdnastamine on
nii palju vaesem, et heliloojad ei taha seda teha. Samuti tahaks
jatta kuulajale piisavalt avara télgendamisruumi, sest ega see, mis
helilooja mdtles, pole kuulates tegelikult primaarne. Teos tekib iga
kuulaja peas. Ka helilooja peas voib see algne idee voi impulss hea
esituse puhul omajagu muutuda. See avardub.”

Edasi huvitas mind, miks valis Puur kirjutamiseks just simfoonia? Tanapaeva
heliloojad enam palju simfooniaid ei kirjuta ja modnele paistab see isegi
anakronistliku zanrina. Palju levinumad on pealkirjastatud orkestriteosed.

Rasmus Puur. © Eero Vabamégi.



Puur:

,Uhest kiiljest tundus tdesti intrigeeriv suhestuda stimfoonia kui
Zanri kaanoniga ning vaadata, mida see ténasel paeval minu jaoks
tdhendab. Kas mul onnestub selle Zanriga mingi unisoon leida?
Kindlasti voib keegi arvata, et see ei vasta tdnasele ettekujutusele
stimfooniast (nagu ma oma kunagise ooperigi puhul vastukaja sain).
Aga ega ma ei tea, kuidas simfooniat tanasel paeval defineeritakse.
Ma otsisin mingit oma teed. Jah, ma suhestusin klassikalise
simfoonia Ulesehitusse, aga araspidiselt, pea peale pddratult. Aga
see polnud ainus liin, mis mind huvitas.

Miks valida simfoonia? Pdhjus on, et see ei pea olema programmiline.
Sageli vajan ma muusikavalist ideed, kontseptsiooni, mille Umber
teos ehitada. Aga kuna ajaloolised sUmfonistid on suures jaos
komponeerinud programmita, lihtsalt muusikast tdukununa, tahtsin
proovida, kas ma suudaksin ka ilma otseselt sOnastatava ideeta
teele minna, Idhtuda n-6 puhtast muusikast ja ndha, kuidas see
muu ideoloogia loob ennast ise sinna juurde. Mingid raamid, ideed
ja tunnetused mul muidugi olid, aga Uritasin neid vdimalikult palju
valtida, neid vdimalikult 8hmasena hoida ja lasta muusikal end kanda.
Mul oli mingi tunnetus, ka teatud vormiline kuju. Aga siis tekkis
esimene motiiv, millest tegelikult lahtub peaaegu kogu edasine
simfoonia. See ongi minu jacks haarav — votta vdimalikult napp
materjal ning vaadata, mis temaga teha annab. Ma kirjutan jarjest.
Jupikaupa kirjutamine ei tule mul valja, kuigi tean ka heliloojaid, kes
nii suudavad. Mul on vaja mdtet liigutada otsast I6puni jarjepanu, et
tajuksin lineaari ja vorm saaks kuju votta.

SUmfoonia annab vdimalused avarateks kaemusteks, tajumisteks
ja kisimusteks. Distantseerumine simfooniast kui Zanrist tulenes
ilmselt soovist mitte suhestuda kaanoniga, eristuda. Simfooniat ei
osatud voi ei tahetud Umber defineerida vastavalt kaasajale. Hetkel
aga naikse mulle, et seal on péris palju vdimalusi. Selge on see,
et simfoonia elujdulisus soltub sellest, kas ja kuidas osatakse seda
Umber defineerida vdi kaasajaga kohandada, sest ajaloolised vormid
ja reeglid ei vasta tdnapaevasele kirjutamisele.

Miks on pealkirjastatud orkestriteosed praegu valdavamad? Uks
pdhjus on kindlasti Ulaléeldu. Lisaks sellele oodatakse tanapaeval



kunstilt, et sel oleks midagi &elda, et oleks ambitsioon votta
Uhiskondlikel teemadel seisukoht, et kunst ei oleks midagi elust
eraldiseisvat. Hea kunst ei ole kunagi elust eraldiseisev. See on
ajatu, igal ajal aktuaalne, sest raagib inimeseks olemise pdhilistest
kUsimustest. Nagu Ule aegade kestev kunst mistahes Zanrist. Ja mis
ei ole ka vahetdhtis — ta pakub esteetilist naudingut, ta pakub ilu.
Samuti kardan, et pealkirjastatud suured orkestriteosed tulenevad
paljuski mingitest turunduslikest kisimustest ja tellimusest tulla
publikule vastu, et kaasaegne muusika oleks arusaadavam, sellega
oleks lihntsam dialoogi astuda, et ta ei pelutaks eemale. Me elame
lugude jutustamise ajastul, kus teose taustalugu ja turundamine on
kesksed. Aga ma ei ole kindel, kas hea pealkiri ja huvitav annotatsioon
I6puks teost padstab. Natuke ehk suunab ja aitab ndrka teost,
tugeval pole seda vaja. Vaart muusika on arusaadav nii voi naa. Ja
I6ppeks — muusika on muusika. VOi ei ole ta seda mitte.”

Maisema juurde tagasi tulles soovisin teada saada, kuidas teos ikkagi
valmis? Kui kaua aega sellele kulus?

Puur:

»o€lle simfoonia kirjutamise kokkuleppest Olari Eltsiga on mdddas
umbes kaks ja pool aastat. Esialgu pidi ettekanne olema eelmisel
kevadel, aga llkkus orkestri plaanide muutumise tottu edasi. Ja vaga
tore, et nihkus, sest NnUUd oli mul Uhest klljest kirjutamiseks pisut
enam aega, teisest kiljest dnnestus mul vahele votta Vanemuise
stimfooniaorkestri , Triksteri“ tellimus, kus sain natuke katt harjutada,
sest nii suurele koosseisule polnud ma varem kunagi kirjutanud.
Ja puht simfooniaorkestrile ilma solistita polnud ma samuti ikka
vaga ammu kirjutanud. Esimesed katsed tegin simfooniaga tapselt
aasta tagasi aprilli I1dpus. Siis olin aga Vanemuise teosest ja muust
tegevusest mitmel eri rindel nii vasinud, et ei leidnud vaimset jdudu
teele minna, kuigi paris alguse kirjutasingi just siis. Tésisem t6& algas
septembris ja Idppes martsi esimestel paevadel.”

NUUd, kui on umbes selge, miks ja kuidas Puuri simfoonia stndis, on
paslik markida ka Uht mottelist paralleeli tdnase ohtu viimase teosega —
Johannes Brahmsi neljanda siimfooniaga. Mdlema helilooja soov oli votta
aluseks vdimalikult napp materjal ja arendada see valja simfooniaks.



Naturaalsarv.

Robert Schumann (1810—1856)
Kontsertpala neljale metsa-
sarvele ja orkestrile F-duur,
op. 86 (1849)

Robert Schumanni  kontsertpala
slindis aastal, mis oli helilooja
jaoks Uks produktiivsemaid. Uhes
kirjas saksa dirigendile ja sobrale
Ferdinand Hillerile seadis Schu-
mann oma loomingulise viljakuse
kdrvuti 19. sajandi  keskpaiga
revolutsioonidest tulenenud mur-—
rangutega: ,Juba mdnda aega
olen olnud vaga hdivatud — see on
olnud minu koige viljakam aasta —
tundub, et vaélised tormid sundisid
inimesi  sissepoole  p&drduma.”
Méoelda vaid, et ainulksi 1849. aastal valmis Schumannil ligi 40 teost,
millest mitmed on ka killalt mahukad. L&&dmav loomingulisus ei tulnud
rahalise tasuta. Schumanni aastane sissetulek kasvas ligi neli korda: 314
taalrilt 1275 taalrile. Sellisest palgatdusust annab paljudel vaid unistada.
Alates 1848. aasta novembrist tdiendas ta oma sissetulekuid veelgi, andes
saksa kunstnik Heinrich Richterile eratunde. 1850. aasta algusesse ulatuv
voodus ajajark oli Schumanni jaoks mahlane flusilise ja psuhholoogilise
heaolu periood.

Saagirohkesse aastasse kuulub ka téna esitusele tulev kontsertpala neljale
metsasarvele ja orkestrile. Ositi on
kummaline moelda, et aastal 1849
kirjutas keegi kontsertpala neljale
metsasarvele.  Enne 19. sajandit
olid olemas vaid naturaalsarved,
mis tahendab lintsat krussis
metallist toru lehtriga. Niisugusel
instrumendil sai mangida vaid Uhe
kindla noodi  Ulemhelireal, Uhes
helistikus.  Helistikuvahetus  ndudis
teist instrumenti, mida siis oskuslikult

Robert Schumann.



vahetati vdi lisati olemasolevale pillile erinevaid pikendusi. Naturaalsarvedele
kirjutasid teiste seas nii Mozart kui ka Beethoven. 19. sajandi algul lisasid
saksa pillimeistrid Heinrich Stolzel ja Friedrich Blime metsasarvele ventiilid.
Pilli toru laks seeldbi veel enam krussi ja sai endale kilge nupud.

Schumanni kontsertpala neljale metsasarvele ja orkestrile oli esimene teos,
mis uuris pdhjalikult uue pilli véimalusi. Kontsert sai nii virtuoosne, et esialgu
kuulutasid mangijad selle sootuks esituskdlbmatuks. Nonda kuhtuski teos
parast esiettekannet Leipzigis 1850. aasta veebruaris metsasarvemangijate
repertuaarist, kuniks muusikute tehniline tase Schumannile jarele joudis.
Tana saab vaid unistada, et uutele vdi tdiendatud pillidele kirjutataks
muusikat, mis oleks paarikimne vbi -saja aasta parast muusikute
pusirepertuaaris. Samuti tundub, et pillide uuendamine ja ehitamine on
tanapaeval paris soiku jaanud voi kolinud elektroonilise muusika valdkonda.

»5ee tundub mulle olevat Uks minu parimaid teoseid,” kirjutas Schumann
Ferdinand Hillerile. Teos, mida ta esitles kirjastajatele kui ,midagi Usna
ebatavalist’, naitab, kui kdrgele on metsasarvemangu tehniline tase
tdnaseks jdoudnud. 19. sajandil ei tundnuks selle teose esitajad end kaugeltki
nii kindlalt kui ténase kontserdi solistid. Uks pdhjus, miks ventiilidega sarvi
kardeti, olid uue tehnika viperused. Tanapaeval voimaldab teos publikul aga
mdista, misparast nimetas Schumann metsasarve ,orkestri hingeks®. Oma
teose on Schumann jaotanud kolmeks osaks, millest igatiks demonstreerib
pilli Ght tugevust.

Esimene osa (Lebhaft) algab heroilise metsasarve kutsungiga, mida
orkester laiendab. Siin saab kuulaja aimu, kust metsasarv parineb ja kuidas
vois ta kdlada naiteks jahilkdigul. Teine osa (Romanze. Ziemlich langsam)
on eleegiline ja aeglane, esitledes meile sarve imelist laulvust. Viimane
osa (Sehr lebhaft) néitab meile aga metsasarve paindlikkust ja kergust. Siin
pdimuvad solistid kui niidid kangas ja iga mangija saab vdimaluse sarada.
Orkester seob teosele peale vormilise sdlme, laenates varem kdlanud
metsasarve jahikutsungi motiivi. Nii naitab Schumann vahem kui 20
minutiga kuulajaile metsasarve kolme palet: kangelane, uljas armastaja,
unistaja ja muidugi luuletaja.

Schumanni kontsertpala on ERSO esituses kdlanud vaid Uhel korral, 2000.
aasta augustis rahvusvahelise Holger Fransmani nimelise metsarvekonkursi
finaalis (dirigent Arvo Volmer).



Johannes Brahms (1833—1897)
Siimfoonia nr 4 e-moll, op. 98
(1885)

Lisaks sellele, et tanase kontserdi-
ohtu avab ja I6petab sUimfoonia
ning sarnaselt Robert Schumanni
kontsertpalale on ka Johannes
Brahmsi neljas simfoonia omas
ajas innovatiivne ja Utlemata
romantiling, sidus Brahmsi
perekond Schumanniga tihe 1&bi-
kaimine.

27. veebruaril 1854 tegi Robert
Schumann enesetapukatse, hi-
pates sillalt Reini jokke. Jde - T
|ahistel olnud kalurid paastsid helilooja. Schumann oI| aastaid v0|delnud
vaimuhaigusega. Ta kuulis haali: tema peas vdis tundide kaupa kdlada
a-noot VvOi kummaline muusika. Nagemused inglitest muutusid
porgulikeks dudusunenagudeks. Kui ta jdest vélja sai, viidi ta omal palvel
hooldekodusse, kus ta veetis elu vimased kaks aastat.

Niipea kui uudis Brahmsini joudis, ruttas ta Dusseldorfi, et aidata Roberti
abikaasat Clarat, kes oli rase oma seitsmenda lapsega. Brahms oli viis kuud
varem saabunud Schumannide koju noore, tundmatu ja ambitsioonika
heliloojana. Parast seda, kui Robert ja Clara olid kuulnud Brahmsi enda
muusikat mangimas, olid nad kohe ara tundnud, et tegu on geeniusega.
Nad votsid ta oma majapidamisse vastu ja Robert kuulutas Brahmsi (ihes
laialt loetavas muusikavaljaandes Beethoveni parandi edasikandjaks, mis
tegi noore helilooja Uledd kuulsaks. Brahms jai Dlsseldorfi elama, aidates
Claral Roberti asju ajada ja tema laste eest hoolitseda. Clara valmistus samal
ajal siinnituseks ja oma karjaari jatkamiseks Euroopa Uhe juhtiva pianistina.

Brahms kirjutas sbrale:

»Ma usun, et ma ei tunne tema vastu rohkem muret ja imetlust, kui
et ma armastan teda ja leian temas armastust. Ma pean end tihti
sunniviisiliselt tagasi hoidma, et mitte lihtsalt vaikselt oma kasi tema
Umber panna ja [-—-] see tundub mulle nii loomulik, et ta ei saaks
sellest valesti aru.”
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Clara kirjutas oma paevikusse: ,Meie vahel valitseb kdige taielikum
Uksmeel... Mitte tema noorus ei ole see, mis mind kodidab [-—-]. Ei, see
on tema varske maistus, tema hiilgavalt andekas loomus, tema Ullas stida,
mida ma temas armastan.” Séprusest oli kujunenud midagi enamat.

Need tunded jdid saladuseks nii kauaks, kui Robert veel elus oli. Parast tema
surma laksid Clara ja Johannes perega Sveitsi ja pole teada, mis seal nende
vahel juhtus. Teame aga seda, et parast Sveitsis viibimist 1&ksid nende teed
lahku. Brahms ei abiellunud kunagi ja Clara ei abiellunud kunagi uuesti. Ent
Clara jai Brahmsi muusaks. Kuigi ta ei viinud oma kiindumust sdnadest
kaugemale, jumaldas ta Clarat kuni surmani. 1855. aastal kirjutas ta naisele:
»-Ma ei saa midagi muud teha, kui mdelda sinust... Mida sa oled mulle
teinud? Kas sa ei suuda eemaldada loitsu, mille sa minu Ule oled pannud?“
Samal aastal alustas ta oma esimese siimfoonia komponeerimist.

Kuigi Brahmsist ja Clarast ei kujunenud paari, jdid nad elu Idpuni I&dhedasteks
sOpradeks. Clara propageeris paljusid Brahmsi teoseid ja Brahms inspireeris
ka teda ennast. Clara loominguline

ind ol 1840. aastate I&pul
ahenenud, kuid Brahmsi iimumine
tema ellu t&i kaasa selle, et ta
hakkas hoogsalt komponeerima,
mille tulemusel valmis 16 uut teost.
Seega on raske lahutada Brahmsi
teoste intensiivsust tema armastuse
intensiivsusest  Clara  Schumanni
vastu. 2014. aastal avaldatud album
LBrahms Beloved“ tegeleb suisa
ideega, et voib-olla peegeldavad
Brahmsi simfooniad Clara isiksust.
Kuid pdnev armulugu pole ainus
pohjus, miks on nende tunnete
varjus valminud simfoonia tuntud.
Brahmsi kujul oli ju Schumannide
arvates tegu geeniusega.

Esimestel inimestel, kes 1885. aastal Brahmsi neljandat simfooniat kuulsid,
oli selle kohta &elda Ullatavalt ketserlikke asju. Brahms mangis simfoonia
partituuri klaveril ette oma sdpraderingile, kelle ainus reaktsioon oli piinlik
vaikus. Muusikakriitik Eduard Hanslick murdis selle ja lausus parast esimese

Johannes Brahms.



osa kuulmist: ,Ma tunnen, nagu oleksin just jube intelligentsetelt inimeselt
peksa saanud.” Brahmsi sdber Elisabeth von Herzogenberg kirjutas aga
heliloojale oma kartusest, et too pddrab liiga palju tdhelepanu keeruliste
temaatiliste seoste loomisele, mis hagustab tema kattesaadavust
muusikaliselt harimata kuulaja jaoks: ,Uks rédmustab kogu uurija voi
teadlase vaimustusega, kui avastab teie loomingu saladusi! Kuid tuleb hetk,
kus ligi hiilib teatud kahtlus, et selle ilu ei ole kadttesaadav igale tavalisele
muusikasdbrale.“ Nagu Brahmsi biograaf Jan Swafford paljastab, ilmus
jargmisel paeval Brahmsi korterisse veel Uks sdber, kirjanik Max Kalbeck,
kes soovitas heliloojal teose sellisel kujul avaldamata jatta. Ta soovitas teha
sUmfoonia finaalist iseseisev teos ning asendada nii aeglane osa kui ka
skertso. Brahms oli sellest tagasisidest nii rasitud, et kaalus, kas parast
sUmfoonia esiettekannet Meiningenis Uldse teost kellelgi teisel ndha
lubab. Kuid Meiningenis saadud positiivne tagasiside ja tema soprade
vastumeelsuse pehmenemine sumfoonia Viini esiettekandel aitasid
Brahmsil pilgu maast mérksa kdrgemale tdsta.

Seda kdike on tanapaeval raske uskuda, sest Brahmsi neljas simfoonia
on nUUdseks kontserdikavades Ulipopulaarne teos. See on oma tuttavate
meloodiate, melanhoolsuse ja slngusega nii dirigentide, mangijate kui
ka kuulajate lemmikute seas. Moneti oli Brahmsi sdpradel digus, et see
simfoonia on tdepoolest peenelt kootud, aga ka raskelt traagiline. Tolle aja
stimfoonia pidi I6ppema triumfiga, aga Brahmsi teose I16ppakord on Uks
raskemaid minoorseid kadentse sUmfoonilises muusikas.

Brahmsi neljanda simfoonia muudab ha@mmastavaks asjaclu, et selle
emotsionaalne agedus ja konsentratsioon pole saavutatud mitte labi
emotsionaalse retoorika, vaid 1&bi sUvenemise teose ,abstraktsetesse®
muusikalistesse pisiasjadesse. Teose algul kdlav kriminaalselt tuntud
meloodia on Ules ehitatud laskuvate ja tOusvate tertside seeriast, mis
on oma lihtsuses ehituskiviks kogu sUmfooniale. Samal ajal on see
kogu simfoonia kdige meeldejddvam hetk. See tertside ahel vdimaldab
Brahmsil visandada simfoonia peamised tonaalsed raskuspunktid: alguse
meloodias on ebatavaline réhuasetus e-molli kuuendal astmel (C-duur),
mis on koduhelistikuks kolmandale osale, aeglase osa Uks peamiseid
kdrvalhelistikke ja oluline ka finaalis. Ja mitte ainult. Esimeses osas kdlanud
meloodia on kui DNA nii esimese osa kui ka kogu simfoonia motiivilisele
dramaturgiale. K&ik Brahmsi muusikalised ideed on vélja arendatud kui
hammasrattad Uhes suures masinavargis, mis naeb lisaks hasti tédtamisele
ka hea valja. Arnold Schdnberg pidas sellist kompositsioonitehnikat —
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kus koike kuuldut vdib mdista kui Uhe muusikaliste ideede seeria
transformatsiooni — ,progressiivse Brahmsi“ (nagu ta (hes oma tuntud
essees kirjutas) tunnistuseks. Seda Brahmsi tehnikat voib pidada omamoodi
eelkdijaks Schonbergi kaksteisttoontehnikale.

Brahms, kes oli hoolas muusikaloo 6ppija, oli alati valmis toetuma
varasemate ajastute stiilidele ja vormidele. Neljanda simfoonia viimane
0sa, passakalja, on selle ehe naide. Kuigi labivalt korduv teema parineb
Bachi kantaadist ,,Nach dir, Herr, verlanget mich®, BWV 150, oli dirigent ja
vanamuusikaspetsialist Nikolaus Harnoncourt veendunud, et vorm ise on
pigem tlupiline barokiaja prantsuse (eriti Rameau) ooperite I6puosadele.
Smfoonia viimased leheklljed on halastamatult trotslikud ja rabelevad.
Puudub kooda. Ei mingit triumfi, rddmu ega saravaid keelpilliakorde. Jarele
on jaanud vaikus.

Brahmsi neljas simfoonia voiks ennekdike ajendada modtlema, selmet
pakkuda kerget |68gastust. See on Uks 19. sajandi tumedamaid ja
stingemaid simfooniaid. See on kui nael dnneliku I16pu kirstu. Jan Swafford
l&heb veelgi kaugemale, nimetades seda teost ,matuselauluks [Brahmsi]
parandile, rahumeelsele maailmale, austria ja saksa keskklassile, mis austas
[klassikalist] muusikat rohkem kui Ukski teine kultuur, armsale Viinile,
mida ta tundis, oma kaotatud kallimatele®. See on teos, mis on kui ,areng
murettekitavast hdmarikust pilkasse dhe: fin de siecle’i“, mitte ,pimedusest
valguse poole, nagu teevad paljud teised 19. sajandi minoorsed
stimfooniad, mis I6pevad duuris. Nende seas on naiteks Beethoveni viies
ja Uheksas voi kdik Bruckneri I6petatud minooris algavad simfooniad.
Muusikateadlase Reinhold Brinkmanni arvates kdlab Brahmsi esimese ja
kolmanda siimfoonia koraalides selgelt ja positiivselt ,lootus”, negatiivse
Idpuga neljas simfoonia aga eitab seda lootust. Voib-olla kutsub see
intellektuaalne, ent kdlalt veenev teos Ules mdtlema mitte ainult murtud
armastusele, vaid ka sellele, mis meie Umber toimub. Swaffordi sdnade
jargi paistab, nagu oleks tegu teatava protestiga.

Brahmsi neljandat stimfooniat on ERSOga esitanud Arvo Volmer (1996,
2020), Nikolai Aleksejev (2002, 2003, 2016), Neeme Jarvi (1959, 1962,
1967, 1974, 2012), Tonu Kaljuste (2006), Leo Kramer (1993), Theodore
Kuchar (1990), Paul M&gi (1989), Aleksandr Dmitrijev (1986), Juri Alperten
(1985), Eri Klas (1983), Peeter Lilje (1981, 1983), Michael Heise (1979), Leonid
Grin (1978), Igor Bezrodndi (1976), Juri Temirkanov (1968), Roman Matsov
(1962, 1965), Tauno Hannikainen (1958), Leo Ginsburg (1956), Sergei
Prohhorov (1946, 1952, 1955) ja Olav Roots (1939, 1942).

Gregor Kulla



Paula Ernesaks. © Stefan Hoderath.

PAULA ERNESAKS alustas muusikadpinguid klaveri erialal. Metsasarve
erialal jatkas ta 14-aastaselt Espoo Muusikainstituudis Mari Loiske
juhendamisel. Aasta pérast siirdus ta Oppima Sibeliuse akadeemia
noorteosakonda ning hiljem sai samast kdrgkoolist bakalaureusekraadi
Jukka Harju ja Tero Toivoneni juhendamisel.

Ta on osalenud Verbier' noorteorkestri ja festivaliorkestri, Norddeutsche
Philharmonie Rostocki ja Mahleri Kammerorkestri t66s. Hooajal 2017,/18
osales ta Kuopio Linnaorkestri t60s. Aastatel 2019—2021 oppis Paula
Berliinis Filharmoonikute Karajani akadeemias. 2022. aasta kevadel valiti ta
Berliini Filharmoonikute pohikoosseisu.
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Metsasarve erialal Kaido Otsingu kae all Heino Elleri nimelise muusikakooli
I6petanud  KAIRI SOSI &pib hetkeseisuga Frankfurdi Muusika- ja
Etenduskunstide kdorgkoolis Esa Tapani juhendamisel. Kairi teekond sai
alguse Mihkel LUdigi nimelisest Vandra muusikakoolist, kus Opetaja
Kalev Saar talle esmakordselt metsasarve tutvustas. Pill on Kairi
kées pusinud ténapdevani ning ta on manginud aktiivselt erinevates
Eesti muusikakollektiivides, nagu ERSO, Tallinna Kammerorkester,
projektorkester ,Jouluks koju“ (dirigent Henri Christofer Aavik), Parnu
Linnaorkester, Vanemuise SUmfooniaorkester jpt. Valiskollektiividest on
Kairi manginud Helsingi Kammerorkestris ning hetkeseisuga kuulub ta
Kristjan jarvi eestvedamisel Laanemere Filharmoonikute pdhikoosseisu.
Viimane silmapaistvam siindmus, millesse noort interpreeti kaasati, oli
etteaste Berliini Konzerthausi laval EMTA sUmfooniaorkestriga festivalil
»young Euro Classics 2023“. Kairi on veel Ules astunud Zurichi Tonhalle,
Hamburgi Elbphilharmonie, Berliini Filharmoonia, Brusseli Flagey, Hong
Kongi kunstide festivali, K&Ini Filharmoonia ja KKL Luzerni lavadel. Lisaks
on ta end taiendanud meistriklassides Stefan Dohri, Jukka Harju, Christian
Lamperti, Johannes Lamotke ja David Corali juhendamisel.

Kairi Sosi.



Eliise Kannukene.

.

gl

ELIISE KANNUKENE alustas metsasarvedpinguid koduldhedases
Ulenurme muusikakoolis ning peale Heino Elleri nimelise Tartu muusikakooli
Idpetamist Kaido Otsingu juures suundus ta 2018. aasta sUgisel Helsingi
Kunstide Ulikooli Sibeliuse akadeemiasse, kus lainud detsembris |&petas
klassikalise muusika interpretatsiooni magistrantuuri koos Opetajakutse
ja kultuurikorralduse korvalerialaga. Helsingis &ppis ta metsasarve Erja
Joukamo-Ampuja, Jukka Harju, Tero Toivoneni ja Tommi Hyytineni
kae all. Ta on dpingute jooksul osalenud ka Stefan Dohri, Katy VWoolley,
Laurens Woudenbergi, Alec Frank—Gemmilli, Bjérn Olssoni, Mischa Greulli,
Anneke Scotti, Markus Maskuniitty ja Jakob Keidingi meistriklassides.
2022. aastal valiti ta osalema Viini, Pariisi, Helsingi ja Budapesti
muusikaakadeemiate Uhisesse Erasmus+ projektiorkestrisse. Lisaks Ulikooli
orkestrite t&dle on Eliise viimastel aastatel esinenud regulaarselt Helsingi
Kammerorkestri, aga ka Eesti Sinfonietta, Ladnemere Filharmoonikute ja
paljude Eesti noorteorkestrite koosseisudes. Sibeliuse akadeemias oli ta
ka Ulidpilasesindaja Helsingi Kunstide Ulikooli kraadidppe ndukogus ja
Sibeliuse akadeemia senatis ning Ulidpilastihingu valitsuse liige. Jaanuarist
2024 on Eliise Tartu | muusikakooli dppealajuhataja.

16



KREETE JACOB alustas sarvedpinguid 11-aastaselt Priit Sonni
juures ning jatkas Heino Elleri nimelises muusikakoolis Kaido Otsingu
juhendamisel. Parast keskkooli 16ppu asus ta dppima Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemiasse professor Kalervo Kulmala klassi. Opingud j&tkusid
Saksamaal, kus ta omandas 2016. aastal bakalaureusekraadi Frankfurdi
Muusika— ja Etenduskunstide korgkoolis (professor Esa Tapani) ning
magistrikraadi 2021. aastal Mincheni Muusika—- ja Teatriakadeemias
(professor Johannes Hinterholzer). Kreete on osalenud Michael Holtzeli,
Samuel Seidenbergi, Mahir Kalmiku meistrikursustel. Ta on vaithud
Grand Prix’ ning viis eripreemiat Eesti Vabariiklikul Interpreetide konkursil
puhkpillidele (2018). Kreete Jacob on olnud Ladnemere Filharmoonikute
lige (2011—2014) ning praktikant Stuttgardi Filharmoonikutes (2015—
2016). Aastate jooksul on ta osalenud mitmete ansamblite ning orkestrite
t60s nii Eestis kui ka valismaal, sh Eesti Sinfonietta, Tallinna Kammerorkester,
Parnu Linnaorkester, Eesti Riiklik SUmfooniaorkester, Eesti Festivaliorkester,
Stuttgarti Kammerorkester, Camerata Salzburg. Ta on soleerinud Parnu
Linnaorkestri ja Eesti Riikliku Simfooniaorkestri ees. Aastast 2021 on ta
Vanemuise Siumfooniaorkestri metsasarverihma kontsertmeister ning
dpetab Ulenurme muusikakoolis, H.Elleri nimelises Tartu muusikakoolis ja
Eesti Muusika— ja Teatriakadeemias.

Kreete Jacob.



Olari Elts. © Kaupo Kikkas.

OLARI ELTS on avara rahvusvahelise haardega dirigent, kelle kirg
koostada ja juhatada vdga omanaolisi ja pdnevaid kontserdikavasid on
toonud talle tunnustuse Ule maailma. Alates hooajast 2020,/2021 on
Olari Elts Eesti Riikliku Simfooniaorkestri peadirigent ja kunstiline juht.
Aastail 2018—2022 oli ta ka Kymi Sinfonietta kunstiline ndustaja.

Olari Eltsi lavapartneriteks on Leipzigi Gewandhaus—orkester, Soome
Raadio  SUmfooniaorkester, Taani  Rahvusorkester,  Rotterdami
Filharmoonikud, Hollandi Raadio SUmfooniaorkester, BBC
Stimfooniaorkester, Birminghami Linnaorkester, Dublini RTE Orkester,
Prantsuse Raadio Simfooniaorkester, Prantsuse ja Lyoni rahvusorkestrid,
Budapesti Festivaliorkester, Québeci Simfooniaorkster, Yomiuri—
Nipponi Stimfooniaorkester, Souli Filharmooniaorkester, Melbourne'i
SUimfooniaorkester jt. Elts on koostddd teinud selliste solistidega nagu
Gautier ja Renaud Capucon, Brett Dean, Isabelle Faust, Alban Gerhardt,
Martin Grubinger, Martin Helmchen, Stephen Hough, Lucas ja Arthur
Jussen, Kari Kriikku, Karita Mattila, Alexander Melnikov, Daniel Lozakovich,
Baiba Skride, Simon Trpceski ja Antoine Tamestit.

Hooajal 2023/2024 juhatab Elts BBC Simfooniaorkestrit Poola tuuril,
astudes teist korda Ules Eufonie Festivalil. Veel naaseb ta sel hooajal
Birminghami Linna Sumfooniaorkestri, Tampere Filharmooniaorkestri
ja Poola Balti Filharmooniaorkestri juurde Gdanskis, kus temaga liitub
pianist Jean—Efflam Bavouzet. Lisaks ootavad teda ees etteasted Praha
Raadio SUmfooniaorkestri, Valéncia Orkestri, Aalborgi ja VWuppertal
simfooniaorkestrite ning Presidendi SUmfooniaorkestriga Ankaras. Parast
hiljutisi edukaid rahvusvahelisi turneesid Eesti Riikliku Simfooniaorkestriga
Uhendkuningriigis, Saksamaal ja Prantsusmaal tahistab selle hooaja
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avakontsert Tallinnas Eltsi lepingu pikendamist orkestri peadirigendi ja
kunstilise juhina veel viieks aastaks.

Eriline koht Olari Eltsi repertuaaris on Erkki—Sven TuUri ja Heino Elleri
muusikal. 2013. aastal alguse saanud Elleri muusika esitamine ja
salvestamine koos ERSOga on leidnud valjundi kahel Soome plaadifirma
Ondine mérgi all iimunud CD-l (2018 ja 2®19), millest vérskeim
palvis aasta klassikaalbumi tiitli Eesti muusikaauhindade (2020)
jagamisel ning seniste Elleri muusika salvestiste eest said ERSO ja Olari
Elts 2020. aastal kultuurkapitali helikunsti sihtkapitali aastapreemia.
Aasta varem vOitis sama tiitli  Eltsi dirigeerimisel salvestatud
Erkki—Sven Tuuri autoriplaat, millel ,llluminatio, ,VVhistles and VWhispers
from Uluru“ ja kaheksas sumfoonia kdlavad vioolasolist Lawrence
Poweri, plokkfldddisolist Genevieve Lacey’ ja Tapiola Sinfonietta esituses
(Ondine, 2018). Eltsi varasem diskograafia koostéts Ondinega sisaldab
TUUri teoste salvestisi Tapiola Sinfonietta ja Lawrence Poweriga,
viiendat sUmfooniat elektrikitarrile, orkestrile ja bigbandile ning
akordionikontserti ,Prophecy”, samuti kriitikutelt kdrgeid hinnanguid
palvinud Detlevi ja Berio kirjutatud Brahmsi seadeid, mis on salvestatud
koos Helsingi Linnaorkestri, bariton Michael Nagy ja klarnetist
Kari Kriikkuga. Lisaks on ta salvestanud Borgstrdmi ja Sostakovitsi
viiulikontserdid Eldbjerg Hemsingi ja Viini Simfoonikutega BISile ning
Poul Rudersi viienda simfoonia Taani Rahvusorkestriga Bridge Recordsile.
ERSOga on Olari Elts lisaks Elleri plaatidele salvestanud ka TuUUri
marimbakontserdi ,Ardor“ (solist Pedro Carneiro, ECM, 2007 —
TUUri autoriplaat). Eltsi hiljutisim projekt on uus plaat, kus koos Oslo
Filharmooniaorkestriga esitatakse auhinnatud Norra helilooja @yvind
Torvundi toid.

Ooperidirigendina on Olari Elts juhatanud TSaikovski ,Jevgeni Oneginit®,
Mozarti ,Don Giovannit”, ,Jdomeneod” jm. Ta on publiku ette toonud
mitmed Zanrillesed projektid, sh koostdds Teater NO99-ga valminud
Mendelssohni—Shakespeare’i projekti, mis joudis ka Berliini Konzerthausi
lavale, ning Porto Casa da MUsica Simfooniaorkestriga Bernsteini 100.
slinniaastapaeva puhul live-muusikaga ette kantud Elia Kazani filmi ,On
the Waterfront®.

Aastail 2007—2020 oli Olari Elts ERSO, 2011—2014 Helsingi Linna-
orkestri ning 2007—2010 Soti Kammerorkestri peakulalisdirigent.
2006—2012 oli ta Bretagne'i Orkestri kunstiline ndustaja ja 2001—2006
Lati Rahvusliku Simfooniaorkestri peadirigent, 1993. aastal asutas taNYYD
Ensemble’i. 2017. aastal palvis ta séravate ja kaalukate Ulesastumiste eest
nii kodu— kui valismaistel lavadel ning eesti heliloomingu edendamise
eest Eesti Kultuurkapitali aastapreemia.
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EESTI RIIKLIK SUMFOONIAORKESTER (ERSO) on elav ja mitmekiilgne
orkester, kes pUudleb alati tipptaseme poole. Eesti vanimal ja mainekaimal
regulaarselt tegutseval simfooniaorkestril téitub sel hooajal 97. tegevusaasta.
ERSO ajalugu ulatub aastasse 1926 ning sarnaselt paljude omataolistega
maailmas on see seotud rahvusliku ringhaalingu siinni ja arenguga. Alates
hooajast 2020,/2021 on enam kui 100-liikmelise orkestri peadirigent ja
kunstiline juht Olari Elts. Neeme Jarvi jatkab koostddd ERSOga eluaegse
aupeadirigendina, orkestri kunstiline ndustaja on Paavo Jarvi, varasemad
peadirigendid on olnud Olav Roots, Paul Karp, Roman Matsov, Neeme Jarvi,
Peeter Lilje, Leo Kramer, Arvo Volmer, Nikolai Aleksejev ja taas Neeme Jarvi.

ERSO on kainud arvukatel turneedel ning osalenud mainekatel
rahvusvahelistel muusikafestivalidel. M&6dunud hooajal esineti Olari Eltsi
juhatusel Nurnbergis, MUnchenis ja Pariisis. Samuti toimus orkestri esimene
kontserdireis Suurbritanniasse, kus kahe nédala jooksul anti 11 kontserti.
2021. aasta novembri 16pus osalesid ERSO ja Elts Poolas rahvusvahelisel
Kesk- ja lda—Euroopa muusikafestivalil ,Eufonie®. 2019. aastal avasid ERSO
ja Neeme Jarvi Prantsuse Raadio maineka Montpellier’ muusikafestivali
ning orkester kais Kesk—Euroopa turneel, kus Neeme Jérvi juhatusel
esineti Viini Musikvereini kuldses saalis, Linzi Brucknerhausi suures saalis,
Praha Rudolfinumi Dvoréaki saalis ja Bregenzi Bodensee saalis ning Mihhail
Gertsi juhatusel Saksamaal Erlangenis ja Viersenis. Veel on esinetud sellistel
maailmalavadel nagu Berliini Konzerthaus, New Yorgi Avery Fisher Hall
(praeguse nimetusega David Geffen Hall), Peterburi filharmoonia suur
saal ja Maria Teatri kontserdisaal, Kolni filharmoonia, Helsingi Musiikkitalo,
Stockholmi Berwaldhallen jt.

ERSO plaadistuste kdrget kvaliteeti on esile tdstetud mainekates klassikalise
muusika ajakirjades ning sellega on kaasnenud mitmed tunnustused, millest
olulisim on Eesti esimene Grammy (2004, dirigent Paavo Jarvi), varskeimad
aga aasta klassikaalbumi tiitel 2020. aastal Eesti muusikaauhindade
jagamisel Elleri stimfooniliste poeemide teise plaadi eest (dirigent Olari
Elts) ning kultuurkapitali helikunsti sihtkapitali aastapreemia ERSO-le ja
Olari Eltsile seniste Elleri muusika salvestiste eest. Suureparane koostod on
ERSO-I selliste mainekate plaadifirmadega nagu Chandos, BIS, Onyx, samuti
Ondine, ERP jt.

Lisaks kohalikele raadio— ja telekanalitele on ERSO kontserte Ule kandnud
Mezzo ja medici.tv ning EBU vahendusel on need joudnud paljudesse
Euroopa raadiojaamadesse. 2020. aastal alustas tegevust ERSO TV (erso.tv),
kus saab vaadata kdiki orkestri live-kontserte ning juba toimunud esinemisi.
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EESTI RIIKLIK SUMFOONIAORKESTER
Peadirigent ja kunstiline juht Olari Elts
Eluaegne aupeadirigent Neeme Jarvi, kunstiline ndustaja Paavo Jarvi
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TUUBA

Madis Vilgats
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KUTSUME
KUULAMA

NEEME JARVI JA KEVADKLASSIKA. Turandot

R, 10. MAI KELL 18 (EELKONTSERT) JA KELL 19, ESTONIA KONTSERDISAAL
Carl Maria von Weber. ,Turandot” avamang ja marss

Paul Hindemith. ,Stimfoonilised metamorfoosid Carl Maria von Weberi teemadele”

Wilhelm Furtwéangler. Simfoonia nr 2 e-moll
ERSO, dirigent NEEME JARVI

HOOAJA LOPPKONTSERT. Elts ja Mahler

R, 17. MAI KELL 18 (EELKONTSERT) JA KELL 19, ESTONIA KONTSERDISAAL
Erkki—Sven TUdr. TSellokontsert nr 2 (esiettekanne)

Gustav Mahler. Stimfoonia nr 5

NICOLAS ALTSTAEDT t8ello, ERSO, dirigent OLARI ELTS

ERSO Saaremaal 2024

L, 15. JUUNI KELL 18, MUSTJALA KOOL

Liina Sumera. ,Kimaar“

Felix Mendelssohn Bartholdy. Viiulikontsert e-moll, op. 64
Antonin Dvorak. Stimfoonia nr 9 ,Uuest maailmast®, op. 95
TRIIN RUUBEL viiul, ERSO, dirigent OLARI ELTS
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